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Wandmalerei enthilt stets eine »Botschaft«
sozialer. religioser oder patriotischer Art. Sie ist
in dieser Hinsicht nicht zeitlos. Die hier ver-
gleichsweise heranzuziehende europaische Kir-
chenmalerei hat stets den Glauben zum Inhalt
gehabt: sie hat aber die Darstellungsmittel der
Jeweiligen Gegenwart und Umgebung entlehnt,
thematische Gegenstiande der biblischen Uber-
lieferung entsprechend »iibersetzt« (Jesus und
die Apostel treten fast mje als jiidische Men-
schen im Paléstina des a%usteischen Zeitalters
auf, eher schon als italienische, deutsche usw.
Bauern und Biirger aus der Entstehungszeit der
Gemiilde). Erst recht soziale Inhalte werden mit
dem Alltag der jeweiligen Gegenwart transpor-
tiert (Jerg Rathgeb).

Der Gruppe Diriangen war die Transposition
der fiinfhundertjihrigen lateinamerikanischen
Geschichte in eine mitteleuropaische Gestalt des
ausgehenden 20. Jahrhunderts nicht abzuverian-
gen. Sie hat nach Diskussionen der ersten Ent-
wiirfe auf einige Elemente verzichtet, die am
Ort nur hitten miBverstanden werden konnen.
Die Kulrgesellschaft Dietzenbach hat jedoch
weitergehende Eingriffe bewuBt vermicden,
weil sie keine Zensur ausiiben wollte. Sie war
sich der Problematik von Anfang an bewuft, die
durch die Transposition von Nicaragua nach
Hessen unausweichlich entsteht. Das weiterge-
hende Ziel. im Geist der Partnerschaft aus An-
laB eines ausgiebig aus europdischer Sicht dar-
gestellten Vorgangs der gemeinsamen Ge-
schichtc der anderen Seitc eine Selbstdarstel-
lung zu ermoglichen, hat Bedenken hinsichtlich
des Risikos groBerer MiBverstindnisse iiber-

winden lassen. Sie hat sich fiir den vorliegenden
Entwurf entschieden, gerade weil er keine un-
vertretbaren Konzessionen in formaler und in-
haltlicher Hinsicht macht, sondern als authenti-
sches Beispicl fiir eine wichtige, hierzulande
wenig bekannte kiinstlerische Ausdrucksform
angesehen werden kann.

Dabei handel es sich. soweit die bisherigen
Entwiirfe und Skizzen ein begriindetes Urteil in
dieser Hinsicht zulassen, eher um Volkskunst
(oder sich als volksverbunden betrachtende
Kunst) als um »groBe« Kunst. Das trifft aller-
dings, auch in Dietzenbach, fiir Bildwerke im
offentlichen Ranm, fiir Plastiken usw. in aller
Regel ebenfalls zu. Einziganigkeit im Rang
kann dem Bild kaum nachgesagt werden; es
steht in der Tradition der lateinamerikanischen
Wandmalerei, kann aber selbstverstindlich
nicht an ihren beriihmtesten Beispielen gemes-
sen werden. Den Anspruch erhebt der Mura-
lismo der Gegenwart aber auch nicht: er strebt
Wiederholbarkeit an, ohne im einzelnen auf
Originalitit verzichten zu wollen. Auch aus
Dietzenbacher Sicht wire es faisch, einen
»neuen Orozco« oder cinen «Rivera des Jahres
1992« zu erwarten. Werke dieses Ranges liegen
auberhalb der Reichweite einer kleinen Stadt.
Als Beispiel fiir die nicaraguanische, und
generell mittelamerikanische, Wandmalerei des
letzten Jahrzehnts im 20. Jahrhundert diirfte das
Bild aber mehr als nur lokale Aufmerksamkeit
beanspruchen koénnen. Insofern kann seine
Verwirklichung ein Gliicksfall fiir Dietzenbach
werden.

© Irmgard Hagel, Karl Grobe-Hagel

Ein Wandbild fiir Dietzenbach

Bildbeschreibung und Bild-Diskussion
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Der urspriingliche Auftrag, ein Wandbild fiir
die Fassade des Dietzenbacher Rathauses zu
entwerfen, war aus AnlaB der 500-Jahr-Veran-
staltungen zur »Entdeckung Amerikas« (Colum-
bus-Jahr) einigen Kiinstlergruppen in Masaya,
der Partnerstadt Dietzenbachs in Nicaragua,
vorgelegt worden. Es kamen acht Entwiirfe ein,
von denen zwei von der Gruppe Diriangen
stammiten; die Gruppe Diriangen wurde danach
beauftragt, Elemente aus beiden Entwiirfen zu
einem Bild zu verarbeiten. Der Entscheid fiel

nicht einstimmig. Es gab auch Zustimmung fiir
mehrere Entwiirfe anderer Gruppen und Kiinst-
ler. Die Vorgaben waren bewuBt knapp und
interpretationsfahig gehalten. Definitiv stand
nur die GroBe der zu gestaltenden Wand fest
(rund 8 m Breite bei rund 17 m Héhe).
Gegenstand sollte eine Auseinandersetzung mit
den 500 Jahren lateinamerikanischer Geschichte
seit der Landung der Columbus-Flotte auf
amerikanischem Gebiet (12. 10. 1492) sein -
eine Darstellung aus lateinamerikanischer Sicht.

1. Das Bild

Die Gruppe »Colectivo Muralistico 'Cacique
Diriangen’« hat unter Mitwirkung von »Taller
de J6venes Pintores de Masaya ’Anton Wit-
toeck’« ihre beiden Entwiirfe zusammengefaBt.
Das Bild soll umrahmt werden von einer Ver-
zierung, einem »Beispiel fiir unsere naive
Kunst, die sowohl an den Winden und Trep-
penaufgéngen unserer Tempel als auch in der
Gebrauchs- und Kultkeramik Verwendung
fand« (aus der Bildentwurfsbeschreibung der
Gruppe, fortan zitiert als Diriangen). Die ge-
wihlten Farben und Symbole entsprechen den
im gegenwirtigen Kunstgewerbe verwendeten.

Das Bild hat in beiden Entwiirfen epischen,
erzihlenden Charakter. Den Wandmalerei-Tra-
ditionen Mittelamerikas entsprechend verzichtet
es auf eine Zentralperspektive und Perspektive
iiberhaupt, auch fiir die einzelnen Abschnitte,
und auf Komposition im Sinn der européischen
Malerei. Beides sind nicht Elemente aus der la-
tein- bzw. mittelamerikanischen Tradition und
kennzeichnen iiblicherweise auch nicht die ge-
genwirtige (meist formal traditionsverpflich-
tete) Wandmalerei. Die »Sicht« nicaraguani-
scher Muralisten ist nicht allein eine inhaltliche,
sondern auch eine Sichtweise. Der formale
Aufbau ist ebenso vom Inhalt her bestimmt wie

von den Konventionen und Traditionen, denen
die Maler zugeordnet werden miissen.

Der Bildaufbau

Beide Entwiirfe waren in vier historische Ab-
schnitte gegliedert:

1. Prakolumbianische Geschichte;

2. Entdeckung und darauffolgende spanische
Invasion;

3. Aktuelle Epoche, neue Invasoren;

4. Helden und Vorkdmpfer der Unabhéngig-
keit und Einheit Lateinamerikas. :

Diese Gliederung ist in den vorliegenden
Entwurf iibernommen worden.

I

Uber der prikolumbianischen Epoche ragt,
als Sinnbild Nicaraguas und der gesamten An-
denkette, ein Vulkankegel auf. Dessen Kegel-
Form wiederholt sich in den Umrissen einer
Maya-Pyramide (Chichén Itzd), des Tempels
der (aztekischen) Mondgottin und dem aufra-
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genden Mauerwerk von Machu Picchu
(Inkareich). Die drei Kulturen werden rechts
oben symbolisiert und personalisiert durch die
historischen Figuren (Portrits) von Cuduhtemoc
(»verteidigte Techochtitlin, die aztekische
Stadt, die von Montezuma an den arglistigen
Hernéan Cortez iibergeben wurde», Dinangen),
Tupac Amaru (»organisierte eine ganze Rebel-
lion gegen die Spanier«, Diriangen) und Atahu-
alpa (»der Inka, der gegen Francisco Pizarro
kampfte«, Diriangen).

In knappen Andeutungen wird die prikolum-
bianische Landwinschaft dargestellt. Andere
Andeutungen symbolisggren die »wahrhaften
Zivilisationen, die die Invasoren in Staunen ver-
setzten« (Diriangen). Schonheit der Landschaft.
Farbenpracht der prikolumbianischen Bewoh-
ner und der historisch verkldrte Glanz werden
durch den »freien Tagesanbruch« (Diriangen)
farblich gekennzeichnet. Die traditionellen
Agrarprodukte des prikolumbianischen Mittel-
und Siidamerika werden nicht besonders
gezeigt: es hitte sich ein Hinweis auf
Solanaceen (Kartoffel, Tomate) oder auf
Bohnen angeboten.

2.

Fiir die Zeit der Entdeckungen und die spani-
sche Invasion stehen zunichst die drei Schiffe
der Columbus-Flone, deren Hauptsegel von
groB dimensionierten Kreuzen gekennzeichnet
sind. Die militdrtechnische Uberlegenheit der
Spanier (Reiterei, Schwerter, Feuerwaffen) wird
in bewegten Szenen - ohne Darstellung der Feu-
erwaffen - dargestellt.

Den Bildabschnitt beherrscht als zweites
Element nach den Karavellen bzw. Karacken
der Columbus-Floue ein Gekreuzigter iiber ei-
nem Scheiterhaufen, dem ein Priester das Kruzi-
fix entgegenhilt. Das mutet zunichst blasphe-
misch an, entspricht aber der historischen Si-
tuation: Die im Gefolge der Entdecker und Er-
oberer in Lateinamerika auftretende katholische
Kirche Spaniens wirkte nicht nur durch rhetori-
sche Missionierung und Taufe (die nicht darge-
stellt werden), sondern vor allem auch durch die
seit Torquemada (1480) in Kastilien und Ledn -
den Kernlanden Spaniens - eingefiihrten Metho-
den der Inquisition, zu denen als letztes strafen-
des Mitte] Kreuzigung und Verbrennung (»Au-
todafé«, wortlich: Glaubensakt) gehorten. »Im
Namen des Kreuzes ... zwangen (sie) ihnen ihre
Gebriuche, ibhren Glauben und ihre Eigen-
schaften auf« (Diriangen).

Rechts davon zeigt der Entwurf die Zersto-
rung einheimischer religioser Symbole (»Got-
zenbilder«) durch spanische Bewaffnete. Beide
Motive zusammen illustrieren drastisch die fiir
das Zeitalter charakteristische religiose Intole-

ranz. So sind die Tempel von Tenochtitlin und
andere geschleift und mit Kathedralen iiberbaut
worden (hier nicht dargestellt) und werden erst
in der Gegenwart restauriert.

Links wird das von der Mannschaft Herndn
Cortez’ verfolgte Ziel der Eroberung gekenn-
zeichnet: Reichtum, symbolisiert durch Sicke
mit den Aufschriften Gold. Silber, Kaffee,
Baumwolle, Mais, Reis, Bohnen (jeweils in
spanischer Sprache). Die Versklavung durch die
bewaffnete Gewalt (schon kurz nach 1500 durch
Fray Bartolomé de las Casas offentlich bei Hofe
beklagt) wird ebenso drastisch wie der Sturz der
Gotzenbilder gezeigt. Zum Thema vVerskla-
vung« gehort auch die Ketten und Fesseln tra-
gende Gruppe am rechten Bildrand; nur hier
wird durch einen speertragenden Indigena der
Widerstand angedeutet (wir setzen dieses spani-
sche Wort fiir »Eingeborener, Einheimischer«
anstelle des auf einem historischen Irrrum beru-
henden Wortes »Indio« ein). Die Periode der
direkten Versklavung ist zwar ab 1524 durch
konigliche Erlasse schrittweise beendet worden,
doch das an ihre Stelle tretende Encomienda-
System hat die individuelle Abhangigkeit durch
eine okonomische ersetzt, die lange fortdauerte.
Die bildliche Darstellung behandelt hier das
traumatische Erlebnis der Versklavung.

Eine Reihe von Totenschidein und Skeleit-
knochen, die auf den Blutzoll unter den Indi-
genas hinweisen sollen, beenden als optische
Zasur diesen Abschnitt. Im Zentrum des Bildes
geht er, von der Versklavung der Entdecker-Zeit
und der darauf folgenden wirtschaftlichen
Ausbeutung durch die frithen Kolonisatoren zur
aktuellen wirtschaftlichen Abhangigkeit iiber-
leitend, auf die Symbole kapitalistischer Durch-
dringung iiber: ein Banker mit Portefeuille, auf
dem die spanische Abkiirzung fiir »Weltwéh-
rungsfonds« steht, und Sicke mit dem Doilar-
zeichen. Nicht explizit dargestellt ist die Suche
der Spanier nach dem Goldland »el Dorado«.

3.

Die aktuelle Epoche und neue Invasoren
werden dominiert von dem iiberdimensionalen
Kopf der (New Yorker) Freiheitsstatue: ein dop-
peldeutiges Symbol. Der Unabhingigkeits-
kampf der Neuenglandstaaten, aus denen die
USA hervorgegangen sind, hat in Lateinamerika
durchaus als VerheiBung und als Ansporn ge-
wirkt; dies ist jedoch Teil der weifen Ge-
schichte Lateinamerikas (zuerst Simoén Bolivar).
Die Vorherrschaft der USA iiber die westliche
Hemisphiire ist andererseits durch die Monroe-
Doktrin (nach Prisident James Monroe) - kurz-
gefaBt: »Amerika den Amerikanern« - am 2. 12.
1823 erstmals postuliert und danach von keiner
auBeramerikanischen Macht mehr ernsthaft an-
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fiir mehrere Jahrzehnte abriB. Andererseits
kniipften in Haiti einheimische Kiinstler unter
Anleitung zweier Kiinstler aus den USA um
1950 hier an: sie waren im Gegensatz zu den
Mexikanern niemals aus ihrem Land herausge-
kommen und stifteten einen plakativen, naiven,
farbenfrohen Malstil. Von diesem wiederum
wurden die Muralisten Mittelamerikas in der
darauffolgenden Zeit beeinfluBt. .

Der erwihnte Verzicht der Gruppe Diriangen
auf Perspektive, die betonte Flédchigkeit und
Disproportionalitit in ihren Entwiirfen ist ein
Hinweis darauf. Die Gruppe Diriangen und an-
dere nicaraguanische Maler(gruppen) beziehen
sich auf die mittelamerikanische muralistische
Tradition und nicht auf europdische Vorbilder.
Sie konnen daher unter dem formalen Aspekt
nicht an den Meisterwerken der europiischen
(mittelmeerischen) Malerei von der Romanik
bis zum Barock (Gioto, Michelangelo, Raffael,
Tiepolo) gemessen werden. Vergleichbar ist al-
lenfalls der Anspruch, offentliche Kunst zu
schaffen: Der mehrfach erwihnte José C.
Orozco bezeichnete Wandmalerei als die
»hochste, folgerichtigste und stirkste Form der
Malerei. Sie ist auch die uneigenniitzigste, weil
sie nicht zum Gegenstand personlichen Nutzens
gemacht werden kann, nicht zum Vorrecht eini-
ger weniger Benutzer versteckt werden kann.
Sie ist fiir das Volk. Sie ist fiir alle«.

Dem an europiischen Traditionen und Kon-
ventionen geschulten Betrachter kommt die
Formensprache wie Provokation vor, weil sie

ungewohnt ist und solange ihr Zusammenhang
unerklirt bleibt. Der bewuBte Verzicht auf diese
Konventionen 1iBt sie als »unkiinstlerisch« er-
scheinen. Diese erste Reaktion teilt sie mit der
amerikanischen Pop Art. mit der naiven Malerei

aus den USA (Granma Moses) und Jugoslawien,

kurz mit mehreren neueren Stilen der zweiten

Hilfte dieses Jahrhunderts. Sie ist andererseits

den européischen Konventionen und Traditio-

nen noch so nahe, daB sie nicht unmittelbar als

exotisch wirkt und somit akzeptiert (aber nicht

rezipiert) wird.

Das soziale und (supra-)nationale Engage-
ment und die Ni'ie zum naiven Realismus kon-
nen bei Laien schlieBlich zu dem MiBverstind-
nis fithren, daB es sich bei dem Enmtwurf der
Gruppe Diriangen um »sozialistischen Realis-
mus« handele. Dabei ist der Gegensatz grof und
uniibersehbar. Die 1932 entstandene, fiir die
Literatur 1934 und die Malerei etwas spiiter al- -
lein zugelassene »Schaffensmethode« lehnt jeg-
liches Formexperiment ab und verlangt optimi-
stische, schonfarberische Darstellung jener
Wirklichkeit, die sich lediglich im Stalinschen
Parteiprogramm (»Generallinie«) fand und ta-
gesaktuell bestimmt war. Vor allem hat der
»sozialistische Realismus« niemals den Aufbau
einer offenen Alternative zugelassen, wie sie im
vorliegenden Entwurf in der Auswahl der oben
umrissenen historisch-politischen Personlich-
keiten (»Helden der Unabhéngigkeit«) und ihrer
Ziele und Vorstellungen entwickelt ist.

3. Zur Kritik

Der vorliegende Entwurf der nicaraguani-
schen Gruppe diirfte auf Laien als starke Provo-
kation wirken und bedarf deshalb der interpre-
tierenden Erklirung. Das ist eine immanente
Schwiiche: auch wenn nicht das Postulat aufge-
stellt werden soll, jedes Kunstwerk miisse un-
mittelbar und unvermittelt verstindlich sein.
Diese Forderung kann nicht erfiillt werden: sie
1dBt letztlich nur Kategorien der Asthetik gelten,
die ihrerseits historisch, geistig und zeitlich be-
dingt sind, oder sie fiihrt zu der Reduktion auf
reine [llustration oder auf Kitsch. Kunst setzt
eine geistige Auseinandersetzung des Betrach-
ters mit ihrem Gegenstand voraus. In diesem
Sinne ist sie immer Provokation.

Bedingung dafiir ist jedoch, daB die Codes
eindeutig sind. Im vorliegenden Entwurf ist das
nicht der Fall. Die Konfrontation verschiedener
Stilmittel (Pathos, Karikatur, Heroismus) mit-
einander mag ironisch sein oder eine eigene
Ebene der kiinstlerischen Provokation enthaiten;
sie kann aber auch als naiv erklirt werden. Auf
letzteres deutet moglicherweise die Erlduterung
hin: »Die Sprache der Farbe, der Symbolik. der
Realismus und die Fiktion vereinen sich. um die

Botschaft dieses Entwurfes zu vermitteln. Die
sich im Widerspruch befindlichen Krifte sind in
ausgeglichener Weise verteilt« (Diriangen).
Von anderen Autoren aus Masaya vorgelegte
Entwiirfe sind in dieser Hinsicht eindeutiger.
Eine besondere Schwierigkeit bietet die Tat-
sache, daBl der Entwurf epischen. erzidhlenden
Charakter hat. Die Erzihlung kniipft nur im hi-
storischen Rahmen an dem Betrachter Bekann-
tes an, und nur eine Minderheit der Betrachter
ist mit dem kunstgeschichtlichen Hintergrund
nicht vertraut und »kennt auBerdem die Erzih-
lung anders«. Die Kraft, diese Spannung zu
iiberbriicken, geht dem Entwurf ab; er setzt
Kenntnis des bezogenen Standpunktes und sei-
ner Bedingungen voraus und stellt sie fiir den
nicht eingeweihten Betrachter nicht ohne wei-
teres her. Der Muralist will aber offentlich wir-
ken: er will (mit Orozco) die »hochste, folge-
richtigste und stirkste Form der Malerei« schat-
fen, Kunst »fiir das Volk, fiir alle«. Diese
Schwierigkeit war unvermeidbar unter der Vor-
aussetzung, daB lateinamerikanische Maler un-
zensiert fir ein mitteleuropdisches Publikum
malen sollten. wie der Auftrag es definiert.
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angelséchsische und besonders die nordameri-
kanische ist, ist ein positiver Teil des iberoame-
rikanischen Selbstverstindnisses). Mehr noch
als die spanisch-katholische wird die angelséch-
sisch-protestantische Gesellschaft als Fremd-
korper auf dem Kontinent dargestelit. Der Yan-
kee (»Yanqui«) oder allgemein der Gringo ist
der Verursacher des Elends. Der Tendenz. die
eigene Situation vorwiegend als Opfersituation
zu begreifen, folgen unabhiingig von der politi-
schen Richmung die lateinamerikanischen
Staatsménner und Intellektuellen fast aus-
nahmslos, wenngleich haufig in taktischer Ver-
brimung und auf redrerisch zuriickgenommene
Art; ein anderer BlickWinkel ist in der politi-
schen Auseinandersetzung Lateinamerikas auch
kaum massenwirksam zu vermitteln.

Die »Helden«

Der Wandbild-Entwurf ist inhaltlich durch-
aus reprasentativ fiir diese Perspektive. Thn als
auf eine kleine Nation verengt oder als sandini-
stisch abzutun kann als unzuldssige Verkiirzung
bewertet werden. Zudem bietet die Auswahl an
historischen und akruellen politischen Fiihrern,
die im vierten und letzten Bildabschnitt als
»unsere Helden und Vorkampfer der Unabhdn-
gigkeit Lateinamerikas« (Diriangen) gezeigt
werden, keinen Hinweis auf eine solche partei-
politische Einbindung ‘der muralistischen Ar-
gumentation. Die den einzelnen »Helden der
Unabhingigkeit« zuzuordnenden Positionen
sind kurz die folgenden:

Benito Judrez

Benito Judrez, Hauptautor der mexikani-
schen Verfassung vom 5.2.1857, wurde Prisi-
dent als Nachfolger des Generals Lopez de
Santa Ana, der den 1846 begonnenen Krieg ge-
gen die USA verloren hatte. In diesem Krieg
biiBte Mexiko ein Drittel seines Staatsgebietes
ein (die heutigen US-Bundesstaaten Kalifor-
nien, New Mexico, Arizona sowie Teile von
Colorado und Utah) und verlor den EinfluB auf
das unabhingige Texas, das gleichfalls den
USA zufiel. Der Liberale Judrez, ein Zapoteke,
war unter Santa Ana Justizminister gewesen.
Seine Verfassung setzte die Trennung von Kir-
che und Staat durch und ermoglichte die Ent-
eignung des kirchlichen Grundbesitzes. Judrez
filhrte den Widerstandskampf gegen die franzd-
sisch-spanische Invasion von 1861 bis 1867,
u.a. gegen Napoleon III. und den von ihm zum
Kaiser Mexikos gemachten osterreichischen
Erzherzog Maximilian. Judrez amtierte als Eini-
ger Mexikos noch bis 1872.

Emiliano Zapata

Emiliano Zapata, ein Bauvernfiihrer aus Mo-
relos, trug maBgebend zum Sturz des Diktators
Porfirio Diaz (1911) bei. Auf ihn geht das
Schlagwort »Tierra y Libertad!« (Land und
Freiheit) zuriick. Nach der Revolution von 1911
gab sich Mexiko am 5. 2. 1917 die heute noch
im Grundsatz giiltige Verfassung mit den revo-
lutiondren Vorschriften der Bodenreform, der
Verstaatlichung aller Bodenschitze, des Arbei-
terschutzes, der Trennung von Staat und katho-
lischer Kirche. Zapata, der di. Bauemerhebung
auch danach noch weiterfiihrte, war das Urbild
eines Agrarrevolutiondrs mit laizistischer und
anarchistischer (und zwar nicht terroristischer.
sondern  allgemein  herrschaftsfeindlicher)
Grundtendenz, eher nostalgisch einem Ideal der
bauerlichen Gleichheit verpflichtet als dem
Aufbau einer noch so alternativen Staatsgewait.

José Marti

José Marti, ein kubanischer Schriftsteller und
Journalist, ist sowohl wegen seiner sprachlichen
Kraft als anch wegen seines kimpferischen
Engagements in der gesamten hispanischen
Welt hoch angesehen. Er war nach der von der
spanischen Kolonialmacht niedergeschlagenen
Revolution von 1868 bis 1878 Mitglied einer in
den USA ansassigen Exilregierung, landete mit
einigen Anhéngern im Februar 1895 auf Kuba
und proklamierte die Unabhingigkeit der Insel
von Spanien, fiel aber schon im Mai desselben
Jahres. Er gilt als erster Vorkampfer der kubani-
schen Eigenstaatlichkeit. GroBes Ansehen
genieBt er seit jeher in den USA. Seit der
Machriibernahme durch Fidel Castro (1. 1.
1958) berufen sich die in den USA lebenden
Exil-Kubaner auf ihn; der von der Voice of
America betriebene. nach Kuba strahlende US-
Rundfunk- und Fernsehsender ist nach ihm
benannt.

Antonio Maceo

Antonio Maceo war im darauffolgenden
Freiheitskrieg gegen Spanien, der 1898 schlieB-
lich mit Unterstiitzung durch die USA die kuba-
nische Unabhingigkeit brachte, der populirste
Militirfilhrer und wurde seinerzeit mit dem
deutschen General Bliicher, dem Helden der
anti-napoleonischen Freiheitskriege von 1813,
verglichen. Den Sieg der kubanischen Seite er-
lebte Maceo ebensowenig wie Marti: er wurde
im Dezember 1896 bei Havanna aus dem Hin-
terhalt erschossen. Die spanische Macht be-
schlagnahmte seinen Sattel; dessen Riickgabe
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an Kuba im Mai 1988 wurde als die Heimkehr
einer staatspolitisch bedeutsamen Reliquie ge-
feiert und als Symbol der historischen Aus-
sohnung Spaniens mit seiner ehemaligen, bis
1898 verteidigten Kolonie verstanden. Die
hochgewachsene Figur des Mulatten Maceo ist
seit der Unabhingigkeit fester Bestandteil der
politischen Folklore der Insel.

Che Guevara

Der 1928 geborene argentinische Arzt Erne-
sto (Che) Guevara Serna hatte 1954 das natio-
nalrevolutiondre Regime Arbenz Giizman in
Guatemala unterstiitzt und gehorte nach dessen
Sturz (1954) zu den ersten Mitkimpfern Ca-
stros, die in der Sierra Maestra den Kampf ge-
gen das Regime des Fulgencio Batista y Zaldi-
var aufnahmen (Batista hatte 1933 und 1952
nach Staatsstreichen die Macht erobert, war
aber an wirtschaftlichen Schwierigkeiten und
der verbreiteten Korruption gescheitert). Gue-
vara wurde als Priisident der Nationalbank und
Industrieminister einer der Motoren der Ver-
staatlichungspolitik unter Castro, initiierte ein
umfassendes landliches Siedlungs- und Bil-
dungsprogramm, gehorte anders als Castro aber
nie der Kommunistischen Partei an. Das Entste-
hen einer neuen, unumschrinkt herrschenden
Machtelite nach der Revolution lehnte er theo-
retisch und paktisch ab. Die Entwicklung auf
Kuba betrachtete er wenigstens zeitweilig als
gescheitert. Er vertrat die agrarrevolutiondre
Theorie der bewaffneten Erhebung von einem
»Brennpunkt« (foco) aus und versuchte nach ei-
nem Zerwiirfnis mit Castro diese Theorie ab
1966 in Bolivien umzusetzen, wo er 1967 ge-
fangengenommen und erschossen wurde. Er war
eins der Leitbilder der Studentenbewegung von
1968.

Simén Bolivar

Simén Bolivar (1783 bis 1830) war Anfang
vorigen Jahrhunderts der historisch erste Be-
freier lateinamerikanischer Territorien von der
spanischen Kolonialmacht: Sein Sieg bei Cara-
bobo am 24. 6. 1821 wird als Vollendung der
Unabhingigkeitserkldrung Venezuelas vom 5.
7. 1811 verstanden. Er stammte aus einer rei-
chen kreolischen Familie und kam bei Reisen
durch Nordamerika und Europa unter den Ein-
fluB der nordamerikanischen Unabhingigkeit
und der franzosischen Revolution. 1810 vertei-
digte er noch den von Napoleon I. inhaftierten
spanischen Konig Ferdinand VIL., seit 1811 und
vor allem 1813 fiihrte er von Kolumbien
(damals: Neugranada) aus den Aufstand gegen
Spanien. 1825 wurde er Diktator des von Ar-
gentinien abgefallen Hochperu (heute: Boli-

vien), 1827 wurde er auch in Peru zum Priisi-
denten auf Lebenszeit gewihit. Er befiirwortete
eine stark personalistische Herrschaft, um Ibe-
roamerika nicht in Anarchie versinken zu las-
sen. Sein 1826 auf einem KongreB in Panama
eingeleiteter Versuch, alle ehemals spanischen
Kolonialgebiete in Amerika staatlich zusam-
menzufassen, scheiterte schon 1830 mit dem
Ausscheiden Venezuelas aus Bolivars Machtbe-

reich.

Farabundo Marti

Agustin Farabundo Marti, der Sohn einer in-
dianischen Bauernfamilie, nach dem sich die
stirkste Guerillabewegung in El Salvador
(Frente Farabundo Marti de Liberacion Nacio-
nal; FMLN) nennt, war wiihrend des Jahrzehnts
der Weltwirtschaftskrise anerkannter Fiihrer der
Kommunistischen Partei von El Salvador. 1920
war er nach Teilnahme an einer Demonstration
des Landes verwiesen worden, versuchte 1925
erfolglos eine Sozialistische Partei Mittelameri-
kas aufzubanen und wurde 1928 engster Mitar-
beiter von Sandino, mit dem er sich aber iiber-
warf, weil Sandino die Ubernahme des kommu-
nistischen Programms ablehnte. Marti, ein An-
hinger des in der Sowjetunion bereits verfemten
Leo Trotzki, beteiligte sich an der Fiihrung des
Aufstandes vom 22. 1. 1932 gegen die Militéir-
diktatur des Generals Maximiliano Herndndez
Martinez und die »Kaffeebarone« Er wurde eine
Woche darauf hingerichtet. Unmittelbar danach
wurden 32.000 Bauern wegen ihrer Beteiligung
am Aufstand gleichfalls hingerichtet.

Salvador Allende

Salvador Guillermo Allende Gossens (1908 -
1973) war der Ausbildung nach Chirurg. Er
stammte aus einer groBbiirgerlichen Familie:
sein Vater war Arzt, Senator und GroBmeister
der Freimaurerioge. Allende betitigte sich
schon als Student politisch. Als Krankenhaus-

" Chirurg wurde er 1937 erstmals ins Parlament

gewihlt und 1939 Gesundheitsminister in der
als gemiiBigt geltenden Regierung Alessandri.
Seit 1952 kandidierte er regelmiBig fiir die Pré-
sidentschaft und wurde am 4. 9. 1970 als Ver-
treter der Unidad Popular - eines Wahlbiindnis-
ses aus Sozialisten, denen er angehorte. und
Kommunisten - mit relativer Mehrheit vor dem
Konservativen Alessandri und dem Christde-
mokraten Tomic gewiihlt. Durch Mehrheitsbe-
schiuB des Parlaments wurde er eiren Monat
darauf als Priisident bestitigt. Allende, der des-
wegen vom linken Fliigel seiner Partei und den
Kommunisten als »Reformist« kritisiert wurde,
rat fiir den allméhlichen Ub:ﬁang in einen
demokratischen Sozialismus verfassungs-
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miBiger Grundlage cin. Sein Programm unter-
schied sich nur graduell von dem der Christde-
mokraten, die ihn jedoch nicht unterstiitzten. Er
wurde am 12. September 1973 durch einen Mi-
litdrputsch gestiirt und im Prisidentenpalast
ermordet. Allende ist zum Symbol des ersten -
gescheiterten - Versuchs einer demokratischen
Umgestaltung der Gesellschaft geworden.

Augusto Sandino

Augusto César Sandino ist Nicaraguas Na-
tionalheld iiber alle Pa%eien (auBer der extre-
men Rechten) hinweg. Sein Ruhm datiert aus
dem Widerstand einer von ihm gefiihrten irre-
guliren Armee von Bauern und Minenarbeitern
gegen die von 1912 bis 1925 und dann wieder
von 1927 bis 1933 das Land beherrschende
Interventionsarmee der USA und den unter ihrer
Protektion 1927 gewdhiten liberalen Prisidenten
José Moncada. Nach dem Abzug der Besat-
zungsmacht wurde Sandino von der National-
garde des Generals Anastasio Somoza wihrend
eines Festbanketts zur Feier des Friedensschlus-
ses mit den USA und des Abzugs der Besatzung
ergriffen und umgebracht. Anastasio Somoza
war danach von 1937 bis 1956 Prisident, auf
ihn folgte sein Sohn Luis Somoza. Sandino ist
eine nationale Integrationsfigur; nicht nur die
Kommunistische Partei und die Sandinisten (im
engeren Sinn) berufen sich auf ihn, sondemn
praktisch alle von der iiber vierzigjahrigen So-
moza-Diktatur verfolgten Parteien, Organisatio-
nen und Vertretungen nationaler Minderheiten.

Die Formen

Die Formensprache entspricht einer weit
verbreiteten Richtung in den muralistischen
Traditionen Mittelamerikas und kniipft an die
mexikanische Wandmalerei der Zwischen-
kriegszeit an.

Die von José Clemente Orozco, Diego Ri-
vera, David Siqueiros und einigen anderen ge-
schaffene mexikanische Schule der Wandmale-
rei hat verschiedene Wurzeln. Alle drei sind
kurz vor der Jahrhundertwende geboren und ha-
ben wihrend der Zeit der mexikanischen Revo-
lution von 1911 in Frankreich gelebt, waren mit
den Entwicklungen der franzosischen Malerei
wohlvertraut und von den sozialen und nationa-
listischen Ideen der mexikanischen Revolution
inspiriert. Auch ein starker EinfluB der freien
kiinstlerischen Periode unmittelbar nach der
Russischen Revolution ist nachzuweisen. Alle
drei waren zeitweise Sympathisanten oder
Mitglieder der mexikanischen Kommunisti-
schen Partei, brachen aber spiter - auf dem
Hohepunkt ihres Schaffens - mit ihr. Auf

diesem geistigen und politischen Hintergrund
kann ihre Kunst am besten als bewuBter Protest
gegen sechs Jahrhunderte europdischer (abend-
lindischer) kiinstlerischer Konventionen inter-
pretiert werden. Die Wandbilder von Rivera.
Siqueiros, Orozco usw. stehen ausdriicklich
nicht in der Entwicklungslinie der européischen
Malerei und lehnen wesentliche Charakieristika
rundweg ab, was im iibrigen keineswegs eine
ausschlieBlich mexikanische »Sonderentwick-
lung« ist. Im Gegenteil: Die Darstellung von
Raum und von Kérpern in groBer Formen-
viclfalt ist kennzeichnend ausschlieBlich fiir die
west-europiische Malcei seit der Renaissance
und bis zum 19. Jahrhundert. Schon die Iko-
nenmalerei der griechisch- bzw. russisch-
orthodoxen Kirchen kann in diesem Sinne nicht
mehr zur »europdischen« Malerei gerechnet
werden: Sie verzichtete ausdriicklich auf die
zentralperspektivistische, illusionistische rédum-
liche Erfassung der Wirklichkeit.

Mexikanische Schule

Die mexikanische Wandmalerei verstand
sich als 6ffentliche Kunst und wollte als politi-
sche Aussage wirken. Sie kehrte damit den An-
spruch der iiber viereinhalb Jahrhunderte lang
gerade im katholisch missionierten Lateiname-
rika verbreiteten anderen oOffentlichen Kunst,
der Kirchenmalerei, inhaltlich um; auch die
Kirchenmalerei war (wie in der europdischen
Tradition auch) Tréger einer streng definierten
geistigen Richtung, des vorreformatorischen
Christentums (wihrend und nach der Reforma-
tion lehnten bestimmte = protestantische
Richtungen gerade deswegen die kiinstlerische
Ausschmiickung von Gotteshiiusern ab). Der
Bezug auf prikolumbianische Hochkulturen er-
zwang geradezu die Ablehnung der Konventio-
nen. Im Abstand von fiinf bis sieben Jahrzehn-
ten stimmt die Kritik darin iiberein, daB gerade
dies die Originalitéit und »Frische« der mexika-
nischen Muralisten kennzeichnet. Sie setzten
bewuBt auch Stilbriiche ein, verwendeten stark
karikierende Elemente und agitatorische For-
men, was im iibrigen nicht einmal die katholi-
sche Kirche des Landes hinderte, die kiinstleri-
sche Bedeutung der murales (Wandbilder) zu
akzeptieren.

Die mexikanische Wandmalerei strahlte auf
den gesamten Kontinent aus; etwa ein Jahrzehnt
spiter entstand um Thomas Hart Benton und
andere in den USA eine weitere Schule der
Wandmalerei, von der an die 2.000 Beispiele
enthalten sind. Die offentliche (staatliche)
Kunstforderung, aus der diese Arbeiten finan-
ziert wurden, wurde jedoch 1941 durch Kon-
greBbeschluB wegen der Kosten des Zweiten
Weltkriegs eingestellt, so da die Kontinuitit
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gefochten worden. Die UbergroSe der Statue of
Liberty soll offenbar diese Vorherrschaft kenn-
zeichnen..

[Im zusammenfassenden Entwurf war der
Kopf der Statue urspriinglich mit einem Rake-
ten- statt mit einem Strahlenkranz gezeichnet
worden; damit wurde ein Symbol der US-Frie-
densbewegung aufgenommen, das jedoch auch
auf die notwendige Wehrhaftigkeit der Freiheit
hinweisen kann. In der Sicht der Gruppe Diri-
angen hatte die Darstellung indes ene redu-
zierte Bedeutung: »Die beste und fortschrittlich-
ste Technik, sowohl auf militirischem als auch
auf ideologischem Gebiet, befindet sich in den
Hiinden der modernen Invasoren«. Nach Dis-
kussionen zwischen Vertretern der Gruppe und
Dietzenbachs verzichtete die Gruppe auf das
Raketen-Symbol].

Vor der Freiheitsstatue stehen drei Unifor-
mierte mit Stahlhelm und Maschinenpistole, die
die militdrische Prisenz der USA in Lateiname-
rika symbolisieren und im Zusammenhang des
Bildes auch als Beschiitzer dessen verstanden
werden konnen, was die Statue verkiindet.

Kinder mit Hunger-Odemen sowie weinende
Kinder und Frauen vor einem Kreuz - hier als
Sinnbild eines Grabes - sollen »rassische
Diskriminierung, Ausbeutung und wirnschaftli-
che Erpressung der jeden Tag &drmeren und
verelendeteren Volker Lateinamerikas«

(Diriangen) zeigen. »Wenn soviele Kinder tég-
lich in Lateinamerika sterben, worin liegt dann
unsere Zukunft?« (Diriangen).

4,

Der Ausbruch eines Vulkans, mit dem das
Symbol aus dem obersten Bildteil wieder auf-
genommen wird, leitet zum vierten Teil iiber -
Vorkdmpfer der Unabhangigkeit. Darunter wer-
den zusammengefaBt: Bauernrebellen (symboli-
siert durch dreizackige Gabeln); Demonstranten
(erhobene Fiuste); Trager von Transparenten
mit den Aufschriften »500 Jahre Raub und
Mord, 500 Jahre Elend. 500 Jahre Leidenc,
»Nein zum vergangenen Kolonialismus, Nein
zum gegenwiirtigen Kolonialismus, es lebe die
Einheit Lat(einamerikas)» und schlieBlich eine
demonstrierende Masse, in der historische
Personlichkeiten der Unabhingigkeitsbewegun-
gen auftauchen. Im einzelnen werden sie weiter
unten in diesem Text (Abschnitt 2) in ihrer
Biographie und politischen Programmatik
dargestellt. )

Diese historischen Personlichkeiten reprasen-
tieren eine betrichtliche politische Bandbreite;
José Marti gilt als alternatives Symbol zu Fidel
Castro, Farabundo Marti hingegen steht fiir den
bewaffneten Aufstand in El Salvador.

2. Anmerkungen zum Bild und Kritik

Zum Inhalt. Der Entwurf gibt nicht vor,
einen ausgewogenen Kommentar zur Ge-
schichte Lateinamerikas oder seines Verhaltnis-
ses zu Nordamerika (den USA) abzugeben; er
ist engagiert und beschrénkt sich auf die Per-
spektive der Abhingigkeit und ihre Antithese,
das Streben nach nationaler Unabhingigkeit.
Die Aussage entspricht den seit wenigstens vier
Jahrzehnten - vieleronts seit einem Jahrhundert -
siidlich des Rio Grande alltiglichen rhetori-
schen Figuren und darf damit als reprasentativer
Ausdruck eines generellen Konsens verstanden
werden; ausgenommen davon ist die verdffent-
lichte Meinung einiger Militirdiktaturen. Das
lateinamerikanische Selbstverstindnis aus der
Auseinandersetzung mit den spanischen Con-
quistadoren und der militirisch-6konomischen
Vorherrschaft der USA zu definieren ist gegen-
wiirtig dermaBen Gemeingut, da nicht nur In-
terventionen wie auf Grenada sofort heftige Re-
aktionen auf dem gesamten Subkontinent her-
vorrufen, sondern auch solche MilitirmaBnah-
men wie diejenige, die zur Gefangennahme des
panamaischen Diktators Noriega gefiihrt haben
oder der kolumbianisch-ecuadorianischen Dro-
gen-Mafia gelten.

Diese Parteinahme mu8 im einzelnen kritisch
gewertet werden. Sie reduziert die Unterent-
wicklung und Abhiingigkeit Lateinamerika auf
exogene Faktoren wie fremde Militirmacht,
fremdes Kapital und fremde Religion bzw.
Ideologie; die indigenen sozialen Differenzie-
rungen und strukturellen Abhingigkeiten wer-
den unter diesem Blickwinkel nicht zur Kennt-
nis genommen oder rhetorisch durch einen Na-
tionalismus iiberdeckt, der in europdischen Oh-
ren schrill klingt - so feiert Mexiko alljahrlich
den dia de la raza. den »Tag der Rasse«, ohne
im geringsten rassistisch zu sein. e

Lateinamerika ist duBerst vielgestaltig, ver-
steht sich aber als Einheit. Es ist kaum moglich,
diese Einheit anders zu definieren als aus dem
Gegensatz heraus, nimlich aus dem gegeniiber
dem (angelséchsischen) Norden und den iibri-
gen Kontinenten »anderen Art«. Zu den. wich-
tigsten unterscheidenden Merkmalen werden
dann die Skonomische und militirische Unter-
legenheit, die Riickstindigkeit in der Sozial-
struktur und im Bildungssektor (obwohl letztere
ungern zugegeben wird: Die Ableitung der ei-
genen aus den vorkolumbianischen und ibe-
rischen Kulturen, die wesentlich dlter als die
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Von Allende bis Zapata

Das Mural hat epischen, erzdhlenden Charakter. Den Wandmalerei-Traditionen Mittelamerikas
entsprechend verzichtet es auf eine Zentralperspektive und Perspektive iiberhaupt, auch fiir die ein-
zelnen Abschnitte, und auf Komposition im Sinn der europdischen Malerei. Beides sind nicht Ele-
mente aus der latein- bzw. mittelamerikanischen Tradition und kennzeichnen iiblicherweise auch
nicht die gegenwirtige (meist formal traditionsverpflichtete) Wandmalerei. Der Aufbau, der in vier
historischen Abschnitten folgt, ist ebenso vom Inhalt her bestimmt wie von den Konventionen und
Traditionen, denen die Maler zugeordnet werden miissen.

1. Prikolumbianische Geschichte

Uber der prikolumbianischen Epoche
ragt, als Sinnbild Nicaraguas und der ge-
samten Andenkette, ein Vulkankegel vor
einer Bergwand auf. Die Kegel-Form wie-
derholt sich in den Umrissen einer Maya-
Pyramide (Chichén Itz4), des Tempels der
(aztekischen) Mondgéttin und dem aufra-
genden Mauerwerk von Machu Picchu (In-
kareich). Die vorkolumbianischen Kulturen
werden rechts oben durch die historischen
Figuren (Portrits) von Cuauhtémoc, Di-
riangén und Tupac Amaru symbolisiert und
personalisiert.

In knappen Andeutungen werden die
prikolumbianische Landwirtschaft und die
"wahrhaften Zivilisationen, die die Invaso-
ren in Staunen versetzten' (Zitat aus der
Bildbeschreibung der Gruppe Diriangén),
dargestellt. Schonheit der Landschaft, Far-
benpracht der prakolumbianischen Bewoh-
ner und der historisch verklirte Glanz wer-
den durch den "freien Tagesanbruch” (Diri-
angén) farblich gekennzeichnet. Die tradi-
tionellen Agrarprodukte des prikolumbia-
nischen Mittel- und Siidamerika werden
nicht besonders hervorgehoben; es hiitte
sich ein Hinweis auf Solanaceen (Kartoffel,
Tomate) oder auf Bohnen angeboten.

2. "Entdeckung" und darauffolgende
spanische Invasion

Fiir die Zeit der "Entdeckungen” und die
spanische Invasion stehen zunéchst die drei
Schiffe der Kolumbus-Flotte, deren Haupt-
segel von groB dimensionierten Kreuzen
gekennzeichnet sind. Die militdrtechnische
Uberlegenheit der Spanier wird in beweg-
ten Szenen - ohne Hinweis/&uf die Feuer-
waffen - dargestellt.

Den Bildabschnitt beherrscht als zweites
Element nach den Karavellen bzw. Karac-
ken der Kolumbus-Flotte ein Gekreuzigter
iiber cinem Scheiterhaufen, dem ein Prie-
ster das Kruzifix entgegenhdlt. Das mutet

Eine Szene aus dem Wandbild:
Die Versklavung der indigenen Bevdlkerung

zunichist blasphemisch an, entspricht aber
der historischen Situation: Die im Gefolge
der "Entdecker" und Eroberer in Latein-
amerika auftretende katholische Kirche
Spaniens wirkte nicht nur durch rhetorische
Missionierung und Taufe (die nicht darge-
stellt werden), sondern vor allem auch
durch die seit Torquemada (1480) in den
Kernlanden Spaniens eingefiihrten Metho-
den der Inquisition, zu denen als letztes
strafendes Mittel Kreuzigung und Ver-
brennung ("Autodafé", wortlich: Glaubens-
akt) gehorten.

Rechts davon zeigt der Entwurf die Zer-
storung einheimischer religidser Symbole
("Gotzenbilder") durch spanische Bewaff-
nete. Beide Motive zusammen illustrieren
drastisch die fiir das Zeitalter charakteristi-
sche religiése Intoleranz.

Links wird das Ziel der Eroberung ge-
kennzeichnet:  Reichtum, symbolisiert
durch Sicke mit den Aufschriften Gold,
Silber, Baumwolle (jeweils in spanischer

(Foto: Doris Hampel)

Sprache). Die traumatische Erfahrung der
Versklavung durch die bewaffnete Gewalt
(schon kurz nach 1500 durch Fray Barto-
lomé de las Casas 6ffentlich bei Hofe be-
klagt) wird durch die Ketten und Fesseln
tragende Gruppe am rechten Bildrand ge-
zeigt; nur hier wird durch einen speertra-
genden Indigena der Widerstand angedeu-
tet (wir setzen dieses spanische Wort an-
stelle des auf einem historischen Irrtum be-
ruhenden Wortes "Indianer” bzw. "Indio"
ein). Die Periode der direkten Versklavung
- hier durch die FuBfessel eines einen Sack
tragenden Indigena am linken Bildrand ge-
kennzeichnet - ist zwar ab 1524 durch k&-
nigliche Erlasse schrittweise beendet wor-
den, doch das an ihre Stelle tretende En-
comienda-System hat die individuelle Ab-
hiingigkeit durch eine 6konomische ersetzt,
die lange fortdauerte.

Eine Reihe von Totenschideln und Ske-
lettknochen, die auf den Blutzoll unter den
Indigenas hinweisen sollen, beenden als
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optische Zisur diesen Abschnitt. Im Zen-
trum des Bildes geht er auf die Symibole
kapitalistischer Durchdringung {iber: ein
Banker mit Portefeuille und Hammer, auf
dem die spanische Abkiirzung fiir "Welt-
wihrungsfonds" steht, und Sicke mit dem
Dollarzeichen. Nicht explizit dargestellt, ist
die Suche der Spanier nach dem Goldland
"El Dorado".

3. Aktuelle Epoche, neue Invasoren

Die aktuelle Epoche und neue Invasoren
werden dominiert von der (New Yorker)
Freiheitsstatue; ein doppeldeutiges Symbol.
Der Unabhiéngigkeitskampf der Neueng-
landstaaten, aus denen die USA hervorge-
gangen sind, hat in Lateinamerika durchaus
als VerheiBung und als Ansporn gewirkt
(symbolisiert durch die aufgehende Sonne
unter dem erhobenen Rocksaum); dies ist
jedoch Teil der weiBen Geschichte Latein-
amerikas (zuerst Simén Bolivar). Hinter
der Statue tritt der Tod mit Sense hervor,
doch sie zeigt auch die Sonne als Sinnbild
der Freiheit. Die Vorherrschaft der USA
iiber die westliche Hemisphire wird ge-
kennzeichnet durch die UbergraBe der Sta-
tue of Liberty. Sie ist durch die Monroe-
Doktrin (nach Prasident James Monroe) -
kurzgefaBt: "Amerika den Amerikanern" -
am 2. 12. 1823 erstmals postuliert und da-
nach von keiner auBeramerikanischen
Macht mehr ernsthaft angefochten worden.

Kinder mit Hunger-Odemen sowie wei-
nende Kinder und Frauen vor einem Grab-
kreuz sollen ‘"rassische Diskriminierung,
Ausbeutung und wirtschaftliche Erpressung
der jeden Tag &rmeren und verelendeteren
Volker Lateinamerikas" (Diriangén) zei-
gen. "Wenn soviele Kinder téglich in La-
teinamerika sterben, worin liegt dann un-
sere Zukunft?" (Diriangén).

4. Helden und Vorkdmpfer der Un-
abhiangigkeit und Einheit Lateiname-
rikas

Der Ausbruch eines Vulkans, mit dem
das Symbol aus dem obersten Bildteil wie-
der aufgenommen wird, leitet zum vierten
Teil iiber - Vorkimpfer der Unabhingig-
keit. Die staatliche Unabhéngigkeit stellen
einige Nationalfahnen Lateinamerikas so-
wie eine sandinistische schwarz-rote Fahne
dar. Darunter werden zusammengefaBt:
Bauernrebellen (symbolisiert durch drei-
zackige Gabeln); die kirchliche Opposition
(Friedenstaube); Demonstranten (erhobe-
ne Fiuste); Triger von Transparenten mit
den Aafschriften "S00 Jahre Raub und
Mord, 500 Jahre Elend, 500 Jahre Leiden”,
"Nein zum vergangenen Kolonialismus,
Nein zum gegenwirtigen Kolonialismus, es
lebe die Einheit Lateinamerikas” und
schlieBlich eine demonstrierende Menge, in
der historische Personlichkeiten der Unab-
hingigkeitsbewegungen auftauchen.

Diese reprisentieren eine betrichtliche
politische Bandbreite. Es fillt auf, daB
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Die vier nicaraguanischen Kiinstler bei der farblichen Gestaltung des Gemildes.

Frauen in diesem Zusammenhang nur eine
Nebenrolle spielen, auler den in die De-
monstrationsszene eingearbeiteten "Miit-
tern von der Plaza del Mayo"; deren stum-
mer Widerstand gegen die argentinische
Militdrdiktatur und ihr beharrliches Eintre-
ten fiir die "VermiBten", die von der Dikta-
tur zum groBen Teil umgebracht worden
sind, hat zum Sturz dieses Regimes im
Herbst 1983 entscheidend beigetragen. Die
Identitdt Lateinamerikas formiert sich als
nationale Individualitét.

Anmerkungen und Kritik

Das Bild gibt nicht vor, einen ausgewo-
genen Kommentar zur Geschichte Latein-
amerikas oder seines Verhiltnisses zu
Nordamerika (den USA) abzugeben. Die
Aussage entspricht den siidlich des Rio
Grande alltdglichen rhetorischen Figuren
und darf damit als reprisentativer Aus-
druck eines generellen Konsens verstanden
werden; ausgenommen davon ist die verdf-
fentlichte Meinung einiger Militdrdiktatu-
ren. Diese Parteinahme reduziert die Un-
terentwicklung und Abhingigkeit Latein-
amerikas auf exogene Faktoren wie fremde
Militdrmacht, fremdes Kapital und fremde
Religion bzw. Ideologie; die indigenen so-
zialen Differenzierungen und strukturellen
Abhiingigkeiten werden unter diesem
Blickwinkel durch einen Nationalismus
iiberdeckt, der in europdischen Ohren
schrill klingt.

Lateinamerika ist duBerst vielgestaltig,
versteht sich aber als Einheit. Es ist kaum
moglich, diese Einheit anders zu definieren
als aus einem Gegensatz heraus, ndmlich
aus der gegeniiber dem (angelsichsischen)
Norden und den iibrigen Kontinenten "an-
deren Art". Zu den wichtigsten unterschei-
denden Merkmalen werden die 6konomi-
sche und militdrische Unterlegenheit, die
Riicksténdigkeit in der Sozialstruktur und
im Bildungssektor gerechnet. Mehr noch
als die spanisch-katholische wird die angel-

sichsisch-protestantische Gesellschaft als
Fremdkorper auf dem Kontinent darge-
stellt. Der Yankee ("Yanqui") oder allge-
mein der "Gringo" ist der Verursacher des
Elends. Der Tendenz, die eigene Situation
vorwiegend als Opfersituation zu begreifen,
folgen unabhingig von der politischen
Richtung die lateinamerikanischen Staats-
ménner und Intellektuellen fast ausnahms-
los, wenngleich hiufig in taktischer Verbra-
mung und auf rednerisch zuriickgenomme-
ne Art; ein anderer Blickwinkel ist in der
politischen Auseinandersetzung Latein-
amerikas auch kaum massenwirksam zu
vermitteln.

Das Wandbild ist reprisentativ fiir diese
Perspektive. Das gilt sowoh! fiir die Zu-
sammenschau der vorkolonialen Ge-
schichte, fiir die drei historische Fiihrer als
Symbole herausgehoben werden, als auch
den Darstellungsmodus der Neuzeit und
Gegenwart.

Cuauhtémoc

Cuauhtémoc (“Fallender Adler"), der
letzte aztekische Herrscher, ist fiir die
letzte Phase des Aztekenreichs ungleich
wichtiger als sein viel bekannterer Vorgén-
ger Montezuma (richtig: Moctezuma II.
Xocoyotzin), der seit 1503 regierte. Mocte-
zuma II. war in der mythisch und religids
bedingten Vorstellung befangen, die "Wei-
Ben Gotter" wiirden eines Tages iiber das
Meer zuriickkehren, hielt die Konquistado-
ren fiir jene und empfing sie entsprechend.
Cuauhtémoc hingegen erkannte sie als
menschliche Wesen, Eroberer, Zerstérer
und Feinde. Er wurde zum Wahlkénig (tla-
toani) bestimmt, nachdem Moctezuma II.
am 29.6. 1520 von seinen eigenen Anhin-
gern wegen Untétigkeit gegen die Spanier
(nach anderen Angaben von den Spaniern)
ermordet worden und sein Nachfolger
Cuitlahuac nach nur 80 Regierungstagen an
den von den Spaniern eingeschleppten
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